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O schii,:are istorica a desvoltarei
armoniei.

Armonia e stiinta si arta, care exprima frumosul prin
sunete asociate, sunate simultan.

Arta si stiinta ei sunt atat de strans legate, i nu existd una
fara alta.

Armonia e produsul civilizatiei noastre.

Popoarele vechi, se crede, nu o cunosteau. La Greci, unde
toate artele si-au ajuns apogeul, muzica si l-a atins pe al ei, in
calcule matematice, sisteme, harmonii (moduri care cuprindeau
conceptii politice), insd nu in cunoasterea elementelor
compozitiei. Cantarea in unison era singura obisnuita.

Unii cercetitori ai muzicei grecesti, bazandu-se pe basso-
reliefurile monumentelor, dupa pozitiunea mainilor pe strunele
de la harpe, cred, ca Grecii au cunoscut stiinta unirii mai multor
sunete impreuna.

Deductia e indoelnica, cici pozitia degetelor pe strune
putea sa fie sculptatd intamplator, ca esteticdi. Nu se poate
preciza nimic despre muzica armonicd ce o cunosteau Grecii,
caci dupd cum zice Quittard: «de am gasi 10, 20, 100 de
monumente, tot n'am putea face o judecati dreapti asupra
muzicei grecesti».

In cat, pana la viitoare si mai fericite cercetdri, rimanem la
prima pdrere, ci popoarele vechi n'au cunoscut armonia.
Legatura puternica intre arta veche si cea noua e Monodia

(Plain-chant). Ea continea influente ebraice, grece si romane,
aduse de primii crestini. Cand inceteaza Monodia si cari au fost



inceputurile Diaphoniei, nu se poate fixa. Cercetitorii eruditi
cred ci In sec. al IIl-lea al erei crestine, s'ar gasi cateva slabe
incerciri. In scrierile lui Cassiodor si ale lui Isidor de Sevilla se
gasesc urme mai precise (sec. al VI-lea).

«Muzica armonici, spune Isidor de Sevilla, e concordanta
mai multor sunete siunirea lor simultanay.

Progresele artei noud nu se vad de grabd, incercarile
lancezesc incd in nedumerire siintr'o dibuiald copilireasca.

Cat de natural ni se pare noud astazi o complexitate de
voci, instrumente, o arhitecturd de acorduri si melodii, atat de
nerational era pentru sec. al VI-lea si al VII-lea doud voci care
cintau de odati sunete diferite. In cat pe de oparte nesiguranta,
pe de alta parte lupta cu ignoranta celor ce tineau cu indaratnicie
la traditiile monodiei, faceau ca diaphonia sa se desvolte putin si
greu.

Abia in sec. al IX-lea cilugarul benedictin Hucbald (840-
930) reuseste sa inchege silintile mai multor inovatori muzicali
necunoscuti, nume cari ar trebui si fie celebre, dacd ar fi
cunoscute, [compozitiile nu erau ca astazi semnate de numele
compozitorului; ele erau considerate ca operile comunitatii (J.
Combarieu)] intr'un prim sistem de armonizatre numit Organum.

In cartea sa «Muzica Enchiriadis» el isi arata principiile
sale, bazandu-se pe cunostintele muzicei grecesti, considerand
quarta, quinta si octava consonante; iar terta si sexta disonante.

Sistemul lui de armonizare era urmatorul: lua un «Cantus
firmus» gregorian, care era vocea principald acompaniata de altd
voce «vox organalisy, care urmarea la distantd de quinta:

Exemplu:

Cantus firmus. ZZ—2

Vox organalis. XP—=
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La aceste voci se mai addoga o a treia care era la distanta
de octava inferioara fata de «vox principalis» si de quartd de
«vox organalisy.

Auzite azi armonizarile lui Hucbald, ne fac impresia unei
aceleasi melodii cantate in 2, 3 tonuri de odatd. Cine stie ce
progrese ar fi ficut armonia bazatd pe acest sistem, in care
tocmai intervalele principale armoniei de astazi, terta si sexta,
erau date afari? Insi timpul cu influentele sale, cu
transformarile aduse inconstient de cantareti si popor, i-a dat
un alt drum. Melodiea sec. al IX-lea daca o putem numi astfel
avea caracter religios, lipsit aproape de orice ritm. Poporul I-a
amestecat cu cantecele sale profane si ne-a dat o melodie mai
vioae, mai ritmatad (Discantus). Ea se armoniza tot dupi
«organump» lui Hucbald, mai perfectionat.

Unii autori atribuesc lui Guido d'Arrezo perfectionarea
organumului, dandu-i ca bazi de armonizare quartele
impreuna cu quinta, unisonul intrebuintat la inceput si sfarsit,
terta admisd ca consonantd equivoca. Altii sustin cd Guido
d'Arrezo nu a contribuit Intru nimic la perfectionarea
organumului si atribuesc lui ]. Cotton (sec. al XII-lea), Guy de
Chalis sau Adam de la Halle (sec. al XI1I-lea).

fntrebuingarea tertei in armonie a fost un pas decisiv.
Data precisa a intrebuintdrii ei nu se poate fixa, s'ar parea cd e
cam pe la mijlocul sec. al XIV-lea. In compositiile de pe timpul
acela se giseste terta pusid ca consonantd equivoci. In
«Institutiile lui Zarlino» apdrute la Venetia in 1558,
intrebuintarea tertei e privita ca exceptie.

Introducerea tertei in organum e nasterea artei noud, o
adeviratd lumind care striluceste dupa multe secole de
intunerec.

Cred, ci terta s'a introdus sub influenta poporului. Pe
cand in Europa de mijloc terta era privitid ca o erezie de la
traditiile grece, iIn Europa de Nord, Scandinavii si Danezii



cantau succesiuni de terte de prin sec. al IX-lea [Falso Bordone
(insotirea unni Cantus firnius cu terte) e originar din Englitera (W. Monachus),
Obiceinrile muzicale ale Englezilor vin de la Danezi si Scandinavi (Gerald de
Barri)).

De aici prin atingerea popoarelor in risboae, in comert, —
mai addogand ca terta e un interval armonic usor de retinut —
intrebuintarea ei s’a coborat dela Nord spre Sud, impunandu-
se caun element nou in pedantismul organumului.

»Ast-fel din doud izvoare deosebite a esit armonia
noastra modernda. Unul meridional grec si celdlalt
septentrional. Cel dintai a datloc unui curent pe care l-am putea
numi acel al muzicei oratorice, imprumutand intervalele sale
cele mai de seama de la inflexiunile voceli, si incarcat de calcule
pytagoriciene, al doilea e desfasurarea unui instinct firesc si
generalla popoare care nu cunosteau teoria stiintifica.

Cel d’intai ne-a impus mult timp intrebuintarea octavei,
quintei si quartei, celui de al doilea ii datorim terta®. (J.
Combarieu). De aici desvoltarea armoniei merge lesne,
combinatiile se inmultesc, devin mai plicute desi Inconjurate
de un aer sever si pedant. Trebuiau oameni talentati si
indrizneti care sa le sistematizeze si sd usureze intrebuintarea
lor. C. Monteverdi rezumand sfortarile mai multor —
indrizneste sa intrebuinteze septima dominantd firad
preparatie.

Se crede cd el singur n’ar fi Intrezarit reforma colosala, ce
era si aduci in toatd arta. Incercarea lui a fost desaprobati de
mai toti contemporanii sai (1607); insd, ea ne-a dat
transformarea definitiva a tonalitatilor, un acord liber in plus si
deschiderea caei pentru a gisi altele; de exemplu cum s’au luat
acele de nona.

Un vant de libertate se simteste in arta. Aici am putea sa
insimnam despartirea definitiva a armoniei de contrapunct.
Cea d’intai cu libertitile sale devenind apta pentru ori ce gen de



muzicd; cel de-al doilea incatusat de traditii si regule fixe, e
propriu pentru un singur gen al siu contrapunctic.

La sfarsitul sec. al XVI-lea e ultima faza a artei veche si
inceputul stabilirei acelei noud. Notatiunea muzicald e clara,
melodia desvoltata, ritmica, cu contururi expresive, € supusa
tonalitatii modeme si din contrapunctul greu si incurcat se
naste armonia usoara si frumoasa.

Studiul artei noua era greu, caci cartile aproape lipseau si
o metoda sistematica a armoniei nu se ivise. Institutiile lui
Zarlino din Italia, o carte aproape buna pentru timpul ei, era in
urma fata cuideile noi. Mersenne in Franta in 1636, incercase o
expunere confusa. Lui . Rameau i se datoreste simplificarea si
sistematizarea armoniei care se intemeiaza pe ceea ce numim
noiaziacord.

Rasturnarile unui acord precum si generatiunea sa prin
terte, astd-zi sunt lucruri obicinuite. Nu era tot astfel in sec. al
XVI-lea cand fiecare rasturnare a unui aceluias acord era
invatatd ca forma aparte cu regule deosebite care le conduceau
si le legau. Rameau in tratatul sau de «Armonie redusa la
principii naturale» (1722) expune: formarea acordului prin
terte suprapuse din aceeasi tonalitate, si rasturnarile ce poate
avea acelas acord cu deosebite pozitii la bas, fiecare cu alt
caracter; insa ramanand tot timpul acelas acord.

Rivalii lui Rameau nu-i recunoscura nici un merit. J. J.
Rousseau in «Confesiuni» gaseste tratatul lung, confus, rau
aranjat «simtii ci-mi trebue un timp considerabil sa-1 studiez si
sa-1deslegy.

Criticul Grimm 1i observa ironic ca voind sd usureze
studiul armoniei, «a inundat lumea cu muzicanti prosti».

Ironia nu-latinge; din contra e o lauda.

Singura gresala a lui Rameau, era de a pune stiinta
armoniei in randul stiintelor fixe. Parere doveditd contrara



chiar in timpul sau de arta lui Piccini, Gluck, Bach, Hindel.
Sistematizarea lui Rameau e a doua lumina care striluceste in
stiinta armoniei dupa atatea secole de intuneric. Ea lumineaza
hotarator spiritele siin mana geniilor din sec. al XVIII-lea sial
XIX-lea Armonia si-aluat deplina desvoltare ce o are astazi.

Pentru a intra in studiul armoniei elevul trebue sa
cunoasca, Teoria si Solfegiul muzical; sd aiba de la natura o
aplicatie vaditd spre muzica armonicd, o cantitate
indestulatoare de cunostinti literare si stiintifice, pe care sa le
continue paralel cu studiul armoniei, si sa cunoasca indestul
de bine pianul, fird care nu va putea nici odata sa ajungi un
bun compozitor.

In tot timpul studiului armoniei, pe ling exercitiile si
exemplele care le dd aceasta carte, elevul sa analizeze i sa
observe singur si in unire cu profesorul, partitiunile
compozitorilor de seama; e mijlocul cel mai bun pentru a
intelege siaplica armonia.

-



Partea I.

Cap.1
Recapitulare din Teorie.
Tabloul Intervalelor.

Consonante Disonante
Perfecte = Imperfecte Naturale Artificiale
Octava Terta Secunda Toate inter-
Quinta Sexta Septima valele marite
. Nona si micgorate.
Mixta
Quarta

Gami, E succesiunea a opt trepte unite in aceiasi directie.
Mod Felul asezarel tonurilor si semitonurilor in gama.
Major si Minor Sunt modurile muzicale.

Gami cromatici Succesiunea a doudsprezece semi-
tonuri in aceeasi directie.

Cap. Il
Armonia se compune din intervale melodice *) si armo-
nice.

0 Melodice Armonice
4 |
Exemplu: Ay ot o — 7= Ty
NV O — b4 S s (@)
eJ < P=u

Intervalele melodice*) intrebuintate sunt: secunda, ter{a,
quarta, quinta, sexta si octava.Acestea sunt singurele ad-
mise de stilul sever, fiind ugoare de intonat.

Unele scoli, printre care gcoala francezd permite intre -
buintarea intervalelor mal mari ca sexta, (septima) si a
intervalelor micgorate §i marite.

»Ar fi ridicol, de a opri intrebuintarea cator-va intervale
foarte cantabile, a unor desemne melodice elegante si fru-
moase, pentru singurul motiv ca intrebuintarea lor nu
era cuncscutd de Palestrina sal de scoala ce geniul sdu
puternic a creat-o“ (A. Elwart)

H. Reber face deosebirea urmitoare: se permite ori-ce

"')Se nume§te interval melodic acel ce se canta succesiv.

-11 -



Intervalele armonice formeaza acordul.
Toate acordurile intrebuintate se elasifica in:

2) Consonante compuse din trei sunete suprapuse in forma
de terte Caracterul lor e de sine statdtor; caci pe ele ne
putem repauza.

b) Disonante compuse din trei, pafru i cinei sunete, mu sunt
de sine statatoare gi impresia lor e o dorinta de urmare
care se repauzeazd pe un acord consonant.

Prima clasificare formeaza armonia consonanti-a doua-
armonia disonanta.

Cap. III.

Armonia consonanta.

Armonia eonsonanta se compune din acordur! de trei
sunete suprapuse in forma de terte luate din aceeasi to-
nalitate. Baza pe care se cladeste, acordul se numeqtﬂ fun
damentald. Terta si quinta deosebesc si dat numu’@a ACOT-
dului.

Acordurile cu terta majora si quinta perfecta se numesc
acorduri perfecte maJore Acordurile cu terta minora si
quinta perfecta se numesc acorduri perfecte minore.

Perfect major.  Perfect minor.
)

1

Xy 3

hY P~ 1759

.} 593 a-
P=9

V4%
10y
ANEV.4

>
<5
<>

=

Acordurile cu terta minora si quinta micgoratd se mu-
mesc¢ acorduri mlcqorate Acordurile cu terta majora siquin
ta mirith se numesc acorduri marite.

() Micgorat. Marit.

o

w4
. A T ol
Exemplu: DN —1hg He
Jg e P2

Aceste doud din urma, adied acordurile miesorate si cele
marite le intrebuintam in armonia disonanta.

Face exceptie acordul micgorat de pe gradul al ' din
minor; intrebuintandu si conducindu-1 dupa aceleasi legl care
conduc acordurile consonante. (Dupa scoala germand.)

J.8. Bach. Prelude. Slgltafgeb_) Beethoven.Sonata IX. R. Kreuizer

R I T ) Op. 47,
T Al

2 fin S ! ‘ !

= > - o
+ + O gEtEgTtI T @
i 1 | { etc
- B 1 - X v 5 - z
£ + 7 I 1

H
*ty v ©
-13 -



Femeesti {Sop“m Barbatestl { 02T

Altist Bas
Intinderea vocilor se poate vedea in tabloul urmator:
ool
() 00t _— oeﬁt
— P S
Sopran Hey e A —
[Y) oot /‘
r £
) on®
Altist [ e
\ v —
(Y ———UG‘) g g(‘e:\l‘" . .
o . @ 'scriscuo octavd mai
Y Lo 0@ ® u)
Tenor+) f&;‘ e e s
N o § Raid
O g
Y A Qy‘ e
on -
rax 4“, I ‘Jv.\r o
Bﬂl s ,Io Ug &') S L® T

In partitiunile vechi fie-care voce igi avea cheia ei proprie;
chiar si azi in Conservatoarele care tin traditiile, armonia
se invatd pe trei chel de do si una de fa.

O
5 Sopran
.
) © .
Altist
(34
Exemplu: |
re ) Tenor
I" [0 Bas

Pentru usurarea scrisului si cetitului, aceste patru chei se
concentreazd in doud: una a lui sol §i a doua a lui fa.Pe
aceste doua portative se asazé vocile in ordinea urmatoarea:
Bas, Tenor, Altist si Sopran.

) Exemplu:
Sopran [ A—p—o < o |
Altist %'D e = L9 3 S ﬁ
Tenor 5‘,1: e g 3 = = g !!
Bas — © [N o 1

+ Pentru a inlituara multele linii suplinitoare scriem pentru tenor in
cheia lui sol, cu o octavda mai sus.

-15 -



Se numeste a realiza o armonie, a fixa fie-carel vodi in
parte sunetul hotirit ce trebue sa cante dintr’ un acord.In
realizarea unei armonii ne servim de migearile armonice,
de toate observatiile expuse aci, ciutdnd sa ne obicinuim
a luecra mai putin prin exceptii si a ne deprinde de la in-
ceput cu stilul sever, baza si singurul in stare a face un
bun muzicant. S& se serie fie carei voci o linie melodicd
cit mai expresiva si interesanta.

Exercitiile, inainte de a le realiza, trebuesc cantate, cau -
tand sa intelegem tonul, modul si expresia acelor exercitii.

Exercitii de realizat pentru patru voci:

Fiecare notid e o fundamentald a unuiacord, semnele de
alteratie puse dedesupt sau deasupra notei se referd la terfa
acordului, sau la alt interval indicat de cifra alaturatd,de ex:
5, e quinta micsurata satl E3e terta diezata etc. Linia
aratd ci acordul sta pe loc.

© P
ra) © = O
1 Y © =
7 <€ <
] Il i ~ 5 |
: [ 7 N N N A7 i A~k I 7 A
Do S S = s B B s 1 e A B S
Vi w2 = 2 o7 2 — 7
l 1 :
1
Y Y-
3 >}EEe == O S
—7 v (93 oTS (93 S
O ~ Pas (@) Pay
o o
L > (@) o
Y v o 77 G 7 ©
4 S adgy—— 1T 1~ = < 7=
- AN O ! O— 11— T ©
> 11 = 1 T
V- D
) E{ = = 77 o 7o)
5 e 77 12 Y o N T R A W
7 1 1 [ W N — T & (93
—1 — 1 T
T T 1
[ YISO ) A 1 T 1 1
6 &)o—+ I 71  — 7Ts 1
y A ——— = — —o— o — f T
[ B T — i i 7t
5 4 k 5 #



unul dupa altul in rasturnarea a II2 chiar cu quartele pre-
parate si rezolvite, nu se intrebuinteaza.

Asemenea,nici pe un timp tare nu se obisnueste s& se pue
un alt grad in rasturnarea a I12 de eat acordul tonic (stilul
sever) Se intrebuinteazd mai putin ca rasturnarea I2 gise
inseamnd cu §. Penfru ca s& cunoastem ince rdsturnare
este pus un acord, if ciutdm fundamentala i clidim pe dan-
sa acordul in formd de terte suprapuse-si dupd felul inter-
valuluil pus la bas - fundamentald ,tertd sau qumta cunoas-
tem daca acordule in stare directa raturnarea I satia II2 La
rdsturnarea 12 cifra 6 reprezmta fundamentala acordului,
in rdsturnarea a II2 cifra 4 insamnd fundamentala si 6
terta arcordulul Observam urmatoarele:asupra 1mpresw1
acordurilor in rasturndri: starea de repaus care o are
acordul direct, e distrusi de o rasturnare si impresia ras-
turniirel a IT2 se modifici-n bine de rasturnarea I2 Starea
directd si rasturnarea I2 sunt cele mai intrebuintate; iar
rasturnarea a 112 din cauza sonoritdtii quartei- cum am va-
zut-e mal putin intrebuintata.

Cap. VII.

In gamele moderne treptele care compun o tonalitate ati
intre dansele o atractie, care se resimte mai mult intre trep.
tele a V& spre 12 (83) si vice-versa. Cea dintdiu poartd nu-
mele de dominanta, a doua de tonicd si ast-fel se explica
legatura de quarta una din cele mai bune. Acordul tonic di
nurire tonalitdtil, cu el se incepe tonalitatea gi tot el se
sfirseste.

Acordul de pe dominanta tinde spre tonicd din cauza sen-
sibilel (notd atractivi) Dominanta impreuni cu tonica sus-
tine si stabileste tonalitatea.

Un alt acord, care ajutd mult acestor doud in mentinerea
tonalit&tii si in pregatirea incheerei, e treapta a 42 numita
subdominanté. Ea poate fi inlocuitd adesea de treapta a II2
pusa in rasturnarea I2 Treptele a 32 §iab62se intrebuintea-
z& impreund cu celelalte trepte ajutand la formarea si men-
tinerea tonalititii. Din aceste observatii scoatem concluzia:
cd treptele I si a V2 sunt foarie bune impreund cu a IV2
bun; iar treptple a II¥ VIZ si a TII? bunisoare.

Durata si locul acordurilor se 1ntrebu1nteaza dupa voia
aceluia care scrie, amestecand acordurile bune cu acele mai
putin bune din aceeasi tonalitate.

"') Se numeste nota atractiva nota care cere sd se repauzeze pe un sunet.

-23 -



Cap. X.

Observatiile si exceptiile urmatoare vor ajuta mult la lu-
cru pe elev.
a) Cand avem un fragment melodic care merge prin grade
unite intr'o direc{ie oare-care, il realizam armonia ei la
celelalte partizi contrar cu mersul ei.

i?{i Zh ' 77 ’-W‘E; - Iﬂ'
[ Fan N 1 [) -~ [ O =
o f’ i
Exemplu: ] ~ T ol
L P s — f
e e SRS 1(4 |p::}a::ﬂ

b) Realizdnd gradul al V'**in pozitia teri;el la al IV in pozi-
tia quintei, se formeaza tritonul si-fa intre sopran si
as care sund aspru si se evitd sub numirea de,falsa rela-
tie de triton Realizand acordurile i in altd pozitie de cat acea
spusa mai sus, aga fel ca tritonul sa fie la parylle interne,
legatura acordului de treapta a V& a VI2 e buni.

de evitat bine
l () P (OY Vs {9 H
7 &N <) A W72 . € 1
T S X O MY AN h=d ). 1]
Exemplu: | * 3% N )5 ¢ 8+ |
4 YY AN %Y P I Yy [@) > 1
Yo l L] — hdl POV £ — 1
L W2 VAl W] ”

¢) In legétura gradelor al V'®]a al VI**in major putem sa
le realizam in migeare contrard; in minor, din cauza cd s-
ar face o secundd crescuta, duplicim terta pe gradul al

ea
Viea () Major Mmor
p 4 1
O o Py 1 O- <)y
Y & LS S 2 S 1
Exemplu: N L i L S
o e T o—=Pe - i
) &¥x)
— VA V)
de evitat bine

d) Intro migeare contrard frumoasa, in care avemun interes me-
lodic, ce nu se poate intrerupe, putem duplica terta la par-
tizele extreme.

e [ O
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8 ,if Z S 18
Exemplu: o
o T 1 ~ O

—Je & = g
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Partea 1I.
Cap. X1

Sunetele care formeaza o melodie nu pot face toate parte
din acorduri. Acele care intrd in formarea acordurilor se nu-
mesc note intregale sau reale; celelalte care nu fac
parte, note melodice.

Deosebim doua feluri de note melodice: Acele a caror
origind se cunosc pentru-ca o parte dinvaloarea lor e
noti reald din acordul antecedent (Intirzieri) saill precedent
(Anticipatii.)

A doua categorie, notele melodice propriu zise, care nu all ori-
gind §i sunt: Notele de trecers, Broderia, Furisarea, si Apo-
giatura. Notele melodice se ‘htrebu1nteaza la ori care partida
infrumusetand-o si ficand-o mai melodicd; ajut la legdtura
acordurilor ficind unele treceri mult mai placute Ele se in-
trebuinteaza diatonice si alterate; acele alterate in valori mari
prevoe o schimbare de tonalitate.

I I U N A
1

Il
o I =
[ 7 - i.’ﬁ - (o)
A\RV.A A s A?'J o 5 ”J L
-
' = f'/ K2 = F
Fixemplu: .
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Suspensiunile pot fi superioare si inferioare.Cele mai in-
trebuintate sunt cele superioare.

Suspensiunile inferioare s dezleg in reguld generald la
distantd de semiton, ca o sensibila la tonica.

/) (bine) (mai putin bine)
7 I -  —
Lo 19 " 1 1 | 1
10y Pt >y O P P
P gae s =18 8

E 1 — 1
xemplu: - o

6 )

Jo £ ) o)

V. Al Wl & -

O O

Se intrebuinteaza suspensiunile la ori care partidd siintru
un acord se poate suspenda superior sati inferior ori-ce nota
sall octava el superioard. Incat vom aveas:

Suspensmnea fundamentalei si a octave], a tertel cu a octa-
vel tertel, a quintei sia octavel el superioara si 'inferioari.

Cap. XII.

Suspensiunea superioara a fundamentalei e cea mai des
intrebuintata si de cel mai bun efect. Se poate pune la ori-
care partidd si in ori-ce masuri.

Starea directd pusd la bas se cifreazi cu l?f 5.

Iﬂ (@]
fin €9
1y U & PaN
ANEV il >34
Q) O ~
Exemplu: )
[aY |
Jo 490 o ~ Py 1
V) e | il ")
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3 4 5
§ 3
3

In rasturnarea I2 se 1ntrebu1nteaza foarte mult mai ales
in progresiele armonice, cifrandu-se cu 7.6.%)
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{9 O 7L 7 1
[ fan YA O] e - [®)
;‘)\I SN — = O ;Ia [,)
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Exemplu: N o <
Ay [$) Py (@) pad (@) e
o 49 Pl <) b d
O b

g 76 7T 6 76 76 7 6

"’)Se numeste Progresie Armonica-reproducerea intocmai a unui pasaj me-
lodic cu armonia [ui pe alte trepte superioare sai inferioare.
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Cap. XIII.

Suspensiunea superioard a tertei ca gi acea superioard a
fundamentalei e de bun efect ; §i se intrebuinteaza adesea pu-
nandu-se la ori-care partida.

Starea directd se cifreaza cu 4 3.

4] L
P4 1 1
49 O () =l
fan A W] -
ANIV.4 O
.J S O
Exemplu:
‘): T (9
A V] O
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Rasturnarea I2 se inseamnd cu 2 .E suspensiunea tertei
la bas. o
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Exemplu:
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Rasturnarea a II2 cu Z 6.
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Suspensiunea octavel tertei se face in aceleasi conditii ca
si a octavei fundamentalei. Observand in plus ca: dezlegarea
suspensiunei s& se faca la distantd de ton, in stilul sever.
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Cap. XIV.

Suspensiunea quintei nu se intrebuinteaza in toate acordu-
rile consonante, din cauza cd, in unele din ele, supensiunea le
schimba numai impresia din majore in minor sau viceversa, fa-
ra s le dea caracterul disonant al suspensiunei.

rn i T ; S - |

Lo {2 1 Il i Z 15T 1 1]

Yy (9 fo”) P /.0 11V P 1]

3’ O 8 Rt QO ."}' -8- =g 1]

. Esy B

Exemplu: Jl
Y Py Py i

& OWe) g s |

VAN V) O (@) H

Numai in acordurile de pe gradele al II din major, IV din
minor si se toate dommante]e tonalitatilor minore, suspensiu-
nea quintei e de bun efect.

In prlmele doud grade capdiain disonanta de quarta cres-
cutd si pe dominante disonanta de quarté rmc§orata

ﬁ | L | [ -

3" 4 =11 1 |
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Van WA < 77 Al | 1
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In progresiele armonice cu suspensmm se poate intrebuinta
suspensmnea superioard a quintei si in acordurile consonante
unde ea nu-si are efect.

Suspensmnea octavel quintei e mai 1ntrebu1n§ata, cacl prin
duplicarea inferioard a quintei nesuspendate ciapatam disonan-
ta caracteristicd a suspensiunei.

Réasturnarea I2
() Stare du-ecta /) jron |
fon1 il < d -~

~nC—G >——1 HyC—= o]

of o=z 1 S = o7

Exemplu: L il
Yr—° —a i Pl
\ W 0/ H Z \ W O o
6 5 ' 4 3

Pentru stilul sever, la dezlegare pazim observatia de la sus-

pensiunea octavei tertei superioari, de a o desleg'a la distantd
de ton pe nota realﬁ
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Cap. XV.

Suspensiuni simultance.

Intr’un acord se pot suspenda mai multe sunete de odatd,
tratandu-le pe fie care in parte dupd regulele suspensiuni-
lor simple.

Suspensiunile superioare se amesteca cu acele inferioare
dand combinatii armonice noi.
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O . 7 -

S VY &) o, )

0% N/ .

DI < g
Py L | — Z L

Exemplu: B R B
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He A9
L O

Suspensiunile simultanee pot fi dupad numarul vocilor sus-
pendate: duble, triple, quadruple, etc. EExemplu:
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Acest din urmé exemple il vom studia sub numirea sa pro-
prie de tertdecima tonicd cifrindu-se cu:+ ¢.
Prin mtroducerea, suspensiunilor in armenia Consonantd,
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Cap. XVII.

Notele de trecere.

Dintre notele melodice propriu zise, care sunt intrebuintate
cel mai mult pentru dezvoltarea desdvirsitd a sirului melo-
dic, sunt notele de trecere. Ele umplu locul intre doua note
reale prin mers diatonic sail cromatic si sunt admise si in-
trebuintate de toate stilurile.

Q "—,‘) t t .1t Lttt
Exemplu. lrr\P ! < i : ftﬂtpl A —
Q) ==! —— I — — 1 S —

Pot s& primeasca ori-ce valori, insa caracterul lor cer va-
lori mici; dacd totusi li se datt valori mari, acele valori nu
trebuesc si intreaca pe acelea ale notelor reale. Ele se pun
mai mult pe timpul slab de cat pe acel tare. Se pot schimba
acordurile in timpul trecerei unei serii de note melodice.Cand
trecerea e intr’o migcare raréd schimbarea de acord trebue sa
cuprindd nota melodica ca pe nota reald.

Assai Moderato

Sl ST

Z

Exemplu: ” i 1&

Intr’o miscare repede schimbarea acordului poate s& nu cu-
prinda nota melodies.
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Exemplu: T -
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Cand intro migcare rara schimbarea acordului se face prin
grade unite, intr’o miscare contrard cu pasajul melodic,acor-
dul poate sa nu cuprlnda nota melodica.
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Cap. XVIIIL

Broderiile sunt notele melodice care urmeazd notei
reale, o inlocueste ornind-o superior saut inferior si ii reda
locul din not.

Putem broda ori-ce sunet.

Bl f I

/ b b
Exemplu: {7 w
A \RV A S — — T lf i

Valoarea ce o ddm nu trebue si ntreacd durata noteireale.
Broderia-in deosebi acea superioari-se intrebuinteaza diato-
nic. Din sec. al XVIII se obicinueste sd se pue broderia infe-
rioard la distantd de semiton, chiar si acolo unde ordinea
diatonica ar impune un ton, dindu-i o impresie mai dulce,
mai apropiata de nota reald.

ErIS n P .

e

Exemplu. Oy T in locde

Clasieii 1ntrebu1n‘gau totdeauna broderia inferioara diato-
nica asa cum o giseau in ordinea diatonica.

0 J'.Bd.ch. Meine Seel erhebt den Herrn.
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Sonata. G. Kuhnau.
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Putem broda un sunet cu ambele broderil cdpatind broderie
dubla.
A bb bb
Exemplu: _{I_,Eﬂ
J ¥ , 1 T ' T
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